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مقـاطـف مـن »مــوال �صـبري«
فتــــاة �صــــلاح الــدكــــاك

 د. محمــد النهــاري
ر�ؤيــــة نقديـــة بقلـــم:

ويهبط هذا الم������وال في الأر�ض لي�صعد �إلى 
الأر�ض من جديد، ف�إذا بك تجدك تن����س��رب �إلى 
عالم "موال �صبري" متحللًا من كل قيود، كطفل 
ين�سرب من بين كثيف الزحام، فترى بحوا�سك 

اليقظى هذا الموال:
في عينها مدنٌ م�سافرةٌ

وب�صدرها ما�سٌ وبلّلورُ
و�إذا بال�اشعر يتبع ت�شكيلها من الخارج 

ى الم�شهد ببعده الواقعي: فيتق�صّ
�اضق القمي�ص ليحتوي ج�سداً

ريّانَ فيه الماء والنورُ
و�إذا كان الرمزيون -د�أبهم- ي�س������تكنهون 
المعاني من وراء �ألف������اظ اللغة، ف�إن �إ�اصرر 
ال�ش������اعر والإن�س������ان العربي على �أن يكون 
مر�أى الخ�صب في الأ�ش������ياء متوافرا فيه الري 
والخ�صوبة، ف�إن مرد هذه الرغبة عائد لحالة 
الجدب والقحولة المقيمة في �صحراء الجزيرة 
العربية، بل و�إن فطرة الإن�اسن ميالة للنعومة 
والل���ي��ن والرطوبة. يقول مارك�������س �إن "في 

الإن�اسن �شوق �إلى الأخ�صب".
ال�اشعر مواله  وي�ستمر الم�شهد، ير�س������م 

ببطء فيه الواقعي والأ�سطوري:
والتفّ بنطال الغيوم على
�ساقين فاحتدمت �أعا�صيُر

قرويّةٌ ف�ستانها لغةٌ
فيها بيانُ الح�سن م�سطورُ

�أكمامُه للحلم �أجنحةٌ
خ�ضراء تح�سدها ال�شحاريرُ

�إن ال�ش������اعر يطمع �أن يكون مواله واقعياً؛ 
يتمرد  الواقعي(  )�أعني  "التوقيع"  هذا  �أن  غير 
مو�شح  �أعلاه  بيت  فكل  �أ�س������طورياً،  لي�ستمر 
النقي�ض،  ي�س������ود كل بيت مبد�أ  بالأ�سطورة، 
فالبنطال  والأر�ض،  ال�سماء  بين  الطباق،  �أو 
ملب�س �أر�ضي، بينما الغيوم مرتبطة بال�سماء. 
و�إذا كان التف�سير منهجاً من مناهج النقد الأدبي 
النف�سي  المنهج  �إلى  ن�شير  �أن  بد  فلا  الحديث، 
وتمثله الحركة الجن�سية المائلة في "�أعا�صير" 
وغيرها من مقبلات ي�شتاقها ذو فاقة نهم. و�إذا 
كانت المفا�ضلة ب���ي��ن موال �صبر وموال م�صر 
يفخر �أحدهم������ا على الآخر، فيفخر موال �صبر 
موال فراعنة م�صر، ف�إن ما �أريد ال�س�������ؤال عنه 
هو ��سؤال ف�ضولي لا �أكثر، لأنه لا يفيد �إلا بع�ض 

القرائن عند تحقيق الن�صو�ص، وال��سؤال هو:
والمو�ضوعية  الفنية  الخ�صائ�ص  هي  ما 

التي توفرت في »موال �صبري«؟

يكاد يجمع كثير من نقاد الأدب الحدث على 
�أن مهمة النقد الأدبي تتمثل في �أمرين اثنين:

الأول: توافر ال����ش��روط الفنية في �أي عمل 
�أدبي، فهناك ����ش��روط ينبغ������ي �أن تتوفر في 
ال�شعر، كما �أن هناك �شروطاً ينبغي �أن تتوفر 
في الم�سرح والرواية والمقالة... والخاطرة.

الأمر الثاني هو: الحكم على العمل الأدبي، 
باللامو�ضوعي،  المو�ضوع������ي  يتداخل  وهنا 
�أو تلك،  بح�س������ب انتماء الناقد لهذه الفكرة 
ولهذه الأيديولوجي������ا �أو تلك. غير �أن الناقد 
هو  لاانحياز  وعدم  المحايد  موقف  يقف  الذي 

الناقد الذي ي�ضيف ن�صاً �إبداعياً �آخر.
"موال  ال�اشعر  يقدم  ب(  )مقطف  الن�ص  في 
�ص���ب��ري" تقديماً يحظى بقدر من التقدي�������س 
الممك������ن للاممكن، ليخرج "م������وال �صبري" 
جنية ذات طابع ب�شري خا�ضع لتخيل ي�شترط 
في �صاحبه موهب������ة التذوق لجماليات المادة 
والروح على ال�س������واء. بعبارة مخت�صرة: �إن 
"و�أنا بغير  الن�ص )ب( تلخ�صه عبارة ال�اشعر: 

الك�أ�س مخمورُ".

خصائص النص في سياق الفكرة والفن
الفكرة هي التغزل بفتاة من جبل �صبر تبيع 
قاتاً من يدها له فعل الخمر الذي يكرعه ح�سن 
جميلة نادر. وعلى م�س������توى الت�شكيل الفني، 
ت�شمخ ال�صورة باذخة في الجذر وال�اسق بنائياً، 
�إبراز الفكرة. وفي ر�أيي �أن ال�اشعر  و"ثمرة" في 
�أن تخترق  الفذة  لا�ستطاعتها  ال�صورة  �إلى  يلج�أ 
غير الممكن لي�صب������ح ممكناً. �إن ال�صورة -فيما 
يبدو- هي الرافع الأول للت�شكيل المجازي، هي 

�أمنية المبدع لإنجاز ما يريد المبدع ال�اشعر.
في الجزء )ب( من الن�ص، نلاحظ �أن ال�صورة 
الق�صيدة  كيان  �شعري في  كبناء  الموقع  تتبادل 
م������ع مكونات البنية العام������ة للق�صيدة، فهنا 
ال�صورة فكرة، ثم هي مو�سيقى، ثم هي لغة، ثم 

هي تجربة �شعرية.
"موال �ص���ب��ر" ت�صبح في المعطى )ب( تلتف 
بعباءة -�إن �صح التعبير- من القد�س المكنون، 
هي معطيات عالم الغيب، هي ثقافة ال�اشعر في 
ر�ؤيته للكون ب�أ�سره من خلال �أنغام هذا الموال 

ال�صبري.
�إثر  الأخيرة  الرع�ش������ة  يمثل  )ب(  المقطف 
يجاريها  لا  ال�صبرية  هذه  �صارخ.  �شهواني  فعل 
الم�ستور،  الطيف  كلون  الظاهر  �أحد في �ضوئها 
فواحة  �شديدة الخفر، هي  وهي كثيرة الحياء، 
الأريج، تمنح القات خمرة منت�شية، هي في قدها 

�أولًا  وهي  وده�شة،  وخ�ضرة  ليناً  القات  كغ�صن 
و�أخيراً ك�أ�������س خمرة كونت عنبها �ضحوة �صبح 

و�ضيئة.

نتيجـة:
العربي من زمن  قامت المر�أة رمزاً في وعي 
ومعادل  الخ�صيب،  الأموم������ة  رمز  فهي  بعيد، 
اليمنية  المر�أة  وتظه������ر  للإنجاب.  مو�ضوعي 
في اللقى الأثرية مكتنزة متخلية عن الر�ش������اقة 
لتكون قادرة على �إنجاب ع�اشرت المواليد. و�إذا 
كان الوعي �أ�سبق من الوجود، كما تذهب بع�ض 
الفل�سفات، ف�إن الوعي في هذا الن�ص عبارة عن 
يتعالق  ثقافة  التي �صاغتها  القيم  من  مجموعة 
فيها الحفاظ لااجتماعي الذي يكاد يكون فطرياً 

وبنية و�أخلاقية.
امتداد  الموال  �أن  �إلى  الإ�ش������ارة  �سبقت  و�إذ 
�صوتي يعبر عن حنين �أو �ش������وق لم ي�ستوعبه 
الإيقاع، ف�إن "موال �صبري" يمتد كامتداد �صوت 
الذي �ضل عنه �ش������يء عزيز، فهو -وهذا مربط 
�أقدر- �صوت يبحث عن  �أو  �أح�سب  فيما  الرمزية 
�أمنية غائبة �أو �اضلة فقيدة. ولئن كان مجزوء 
الرجز يمثل تتابع������اً �صوتياً، ف�إن هذا التتابع 

يعبر عن حركة لا تريم.
وقبل �أن نقول �أخيراً، لي�س هذا موال ال�اشعر 
هو  و�إنما  الدكاك وحده وح�سب،  �صلاح  البديع 
موال مجموع �شعب لم ي�سعه �إيقاع منتظم، و�إنما 
موال يعبر عنه موال نفثات م�صدور عله يجتمع 

بال�شتيت بعد �أن ظن كل الظن �ألا تلاقيا.
و�أخيراً يا �صلاح، نرج������و �أن يكون "موال 

�صبري" عنوان ديوان �شعري لك نترقبه.

شكل الموال: وجه الشبه: 
تحليل الصورة

فتاة �صبرية تبيع القات ت�شبه م�شيتها طير 
"القطا"، ف�إذا هي تم�شي ف�إنما هي توقع خطواتها 
الع�صفور.  كتنقير  خفيفاً  مو�س������يقياً  توقيعاً 
�أما عيناها فهما عوالم من مدن م�س������افرة. و�أما 
ج�س������دها الممتلئ ف�إن قمي�صها ي�ضيق به ح�سن 
على  الغيوم  تلت������ف  والنور،  الماء  فيه  ريان 
قروية  �أعا�صير محتدمة  ت�شبهان  اللتين  �اسقيها 
خام لها لغة ذات بيان �س������احر. �أكمام قمي�صها 
�أجنحة خ�اضرء عابرة ف�اضء، تح�سد هذه الأكمام 
الفتاة فبروزه  �أما �صدر هذه  �شحارير م�اسفرة. 
�شموخاً  الفرعونيات  �صدور  تبز  ك�أهرام يمانية 
�شهد  �صائر  من  ال�شموخ  هذا  ينتجه  وما  و�أنفة، 

تين ورمان ولبن طري م�سكوب.

ولما كان ت�صور ال�اشعر ل�سواد �شعر المر�أة 
ك�أنه ليل، ف�إن قروي������ة "موال �صبري" ع�صبت 
"تاجاً عليه الليل م�ضفور". و�إذا تتبعنا م�س������ار 
لوجدنا  )ب(  المقطف  في  والكناية  الت�ش������بيه 
�أن ال����س��رد يتوالى ليوفر مفارقات ك�اسبقاتها 
في المقط������ف )�أ(، فالندى يندى من خدها خفرا 
وحياء، يفوح منه جوراً طيب الورد، والقات من 

يدها يك�سب فاعلية الخمر.

مقول وجه الشبه
تمثل وجه ال�شبه في �أداء هذا الموال مراوحة 
بين الحركة وال�س������كون، وبين الم�شهد الجزئي 
والكلي، على �أن علينا �أن نثبت �صورة مبتكرة لم 

يُ�سبق �صلاح �إلى طرفتها، كقوله: 
في عينها مدنٌ م�اسفرةٌ
وب�صدرها ما�سٌ وبلّلورُ

وكقوله: 
بتْ قرويّةٌ من نجمةٍ ع�صَ
تاجاً عليه الليل م�ضفورُ

وقوله:
�أهلًا! وغ�صن القات في يدها

اح ممطورُ في راحةٍ بالرَّ
وقوله:

�ضاق القمي�ص ليحتوي ج�سداً
ريّانَ فيه الماء والنورُ

المرحوم  ب�صورة  �أعجب  قد  �صلاح  كان  و�إن 
�أبي نوا�س:

قيكَ من عيْنها خمراً، ومن يدها تَ�سْ
خمْراً، فما لك من �سُكرَينِ من بُدّ!

ف�إنه ا�س������تطاع �أن ينتج �صورة كلية معماة 
التكوين،  على  ق������ادرة  تحليلية  ذائقة  تحتاج 
الك�أ�س مخمور" ت�ستدعي الحد�س  "بغير  فعبارة 

ب�إمكاناته المخلفة.

نتيجـة:
�إن وجه ال�شبه يمنح الموال جامعاً بين قيم 
جمالية عقلي������ة مادية معنوية، وتكاد لا تفرق 
�أثارهما  واللتين  و"المنفع������ة"،  "المتعة"  بين 

منظرو ال�شعر وفلا�سفته من ع�صور غابرة.
"موال �صبري" فتاة تعز قروية تعتز بقيمها 
المحافظة تت�شح ب�سربال بكر من الخفر والرغبة 
الجهيرة. ولي�س هذا وح�س������ب ما يقوله وجه 
البيان في وجوهها  �أركان  ال�شبه، بل ما يقوله 
الإ�شعارية والت�شبيهية والكناية، ولكن الجامع 

فيها هو وجه ال�شبه الذي جعله �صلاح ممكناً.

قلت فيما �سبق �إن �صلاح الدكاك لم يكن مجرد ناقل عن �أفلاطون، ولم يقف عند حذف �أو �إ�ضافة 
�أر�س��طو، �وإنما حلق في عالم الأ�ساطير العجيبة!! فمواله �شفيف الج�سم المعبر عنه بالكناية عن 

�شفافيته بلفظة "تنقير"، وروحانيته المعبر عنها بالكناية �أي�ضاً بلفظة "ع�صفور".


















